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Das Einbetten in der "Einbettwanne”
Von Christian Kraft, Stadtarchiv Dortmund

/

Der Arbeitsvorgang des Einbettens in Japanpapieyr diirfte
elgentlich- allen bekannt sein und bedarf keiner weiteren
Erklarung.

Die Einbettwanne besteht aus einer Kun'ststoffwanue in der
GréBe 400 x 600 mm und ist 30 mmn hoch. Auf dem Wannenboden
liegt ein verzinktes Flachdrahtgitter, es wird fiir das

spitere Herausnehmen des eingebetteten Objektes benétigt.

Modeli der Einbettwanne
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Ich mochte in diesem Kurzbericht auf gravierende Unter-
schiede eingehen und sie deutlich machen.

Der erste Arbeitsganyg besteht darin, dlinnfliissigen Klei-
ster in die Wanne zu fiillen, 50 daB das Drahtgitter S mm
bedeckt wird. Durch das Auflegen des Japanpapiers auf die.
Kleisteroberflache ‘erhalte"ich eine glatte Flﬁche} Das
Zuvor aﬁgeféuchtete Objekt kann ebenfalls'gleich avlfgelegt

und mit einem zweiten Japanpapierbogen abgedeckt werden. .
Ndchdem alle Materialien aufeinander geschichtet worden
sind, kann durch das Umlegen des Gitters das Objekt aus
dem Kleister, der dadurch ablé&duft, auf die rechte Ablage-
flache geklappt werden. Durch vorheriges Unterlegen eines
Filzes und eines Wachspapierbogens kann das Objekt planlie-
gend und unbeschadelt zum Trocknen abgenommen werden und in

die Presse gelegt werden.

Querschnitt der Einbettwanne

Becken
Drahtgitter
Japanpapier
Objekt

Filz
Wachspapier

NN O s W

Anschlagleiste
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Ich bin davon iiberzeugt_, daf diese Einbettmethode auch in
Ihrer Praxis Anklang und Verwendung finden wird. Durch
dieses Verfahren ist die Zeiteinsparung betrédchtlich. Es
entfallt. das Anschmieren zweier Objekt- oder Japanpapier-
seiten;w Falten, Blasen usw. {;reten hierbei nicht auf. Der

Arbeitsplatz ist immer sauber und muB8 nicht jedesmal  von

Kleisterresten gereinigt werden. Die Ergebnisse eines auf

diese -Weise eingebetteten Blattes unterscheiden sich nicht
von einem herkdmmlicli eingebettenen Blatt. {iber wellere’

Anregungen und Anderungsvorschlige wiirde ich mich freuen

~und stehe Ihnen jederzeit fiir n#dhere Informationen und

eine Demonstration zur Verfiigung.
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Kleine Beobachtungen und Hilfen bei der Arbeit
mit Kirchenbiichern

von Sr. Dorothesa Flandera, OSB,: - .
Restaurierungswerkstatt Abtei St. Hildegardis,
Rﬁdesheim-Eibingen

1) Klebestre;fen auf stark abgebautem Papier
2) Methylblaue, ~-violette Farbunterstreichunqen, Notizen
3) Etwas zu verblaften Tinten

1) Selbstklebestreifen bzw. -folien sind &fter auf Archiva-
lien anzutreffen, und man kann versuchen, sie mit Was-

Seroder Lésungsmitteln wie Aceton, Essigsﬁureathylester
(evtl. auch mit HeiBluft) wvom 'Schr‘ifttrﬁger* zu entfer-

chen'Papiers kaum verallgemeinern). Schwierig aber wirdg
es, wenn das Papier unter dem Streifen sehr ‘abgebaut
ist, .éich spéltet und ausgerechnet dije Schrift mit
einer hauchdiinnen Blattschicht auf dem Streifen kleben
bleibt. Man kann silch' i;1 einem solchen Fall hel fen,

mittels L&ésungsmittel vom Japanpapier 16st. Da dieses
nun 1in eine gute Verbindung mit der Schrift-Blatt-
schicht eingegangen ist, bleibt die Schrift nach unse-
ren Erfahrungen auf dem Japanpapier, welche nun wieder
auf das urspriingliche Blatt geklebt werden kann, so daB
die verlorene Schrift wieder an ihren Platz kommt.
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Beli uns trat die Notwendigkeit solchen Vorgehens bei

Klebestreifen auf, die nicht durch Wasser ablésbar

waren; im Falle von wasserabl&sbaren Klebefolien kdnnte
es gUnstiger sein, den Klebestreifen mit Gelatin-é auf

das Japanpapier zu kleben, da dieser sich nach dem Aus-

trocknen in kaltem Wa.sser nicht so =schnell 18st, so daB.
Zeit bliebe, den Tréger von der Schriftschicht zu 18-
s{en.~ Bei Selbstkiebestreifen, ~-folien, die auf Wasser

ansprechen, kénnten aber auch die in der 1. Ausgabe der

Arbeitsblédtter beschriebenen Enzyme behilflich sein,

jedoch haben wir mit ihnen noch keine Erfahrungen.

2) . In Kirchenbilichern sind hdufig die Namen bunt, meist mit
Kopierstift, unterstrichen. Wie bei den violetten Stem-
peln wiirde beim Waschen solcher Blédtter mit methylblau-
en/methylvioletten Farbkomponenten (oft auch in rot-vio-
letten Bundstiftfarben enthalten) ‘ein h#éBlicher Hof um
die -Farben entstehen. Soweit es. sich um neuzeitliche
farbige Markierungen handelt, diirfen rsie meistans nach
Riicksprache mit den Archivaren enfernt und geschwicht
werden. ' '

Bei einzelnen StempEIh kann man sich noch mit Radieren
helfen. Ist aber beinahe jeder Name UIltérstriclletl, 80
ware dies ein groBér zeitlicher Aufwand und wrhl auch
eine Strapaze fiir das Blatt. | .

Da aber die methylblaue Farbkomponente alkoholldslich
ist, Lkann ein Bad in 70 9% Alkohol (Isopropylalkohol
oder Brennspiritus) die Farbe geniigend abschwimmen
lassen, um beim anschliefBenden Waschen ein Ausbluten
und eine Hofbildung 2zu vermeiden. (VOrSichtig mufl man
naturlich sein, wenn schriftliche Vermerke mit solchen

Farben gemacht wurden; man kann dann hoéchstens den
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FarbuberschufB bei stédndiger Beobachtung abschwimmen
lassen, so daf3 der Vermerk lesbar bleibt.)

Der Wasseranteil in 70 9% Alkohol schadet nichts, die

Farbe wird beim [Eintauchen intensiv 'violett und

schwimmt dann ab, wobei man durch leichtes Bewegen

(Pinseln), nachhelfen kann. Es ist qgut, das nachste

Blatt erst in das Bad zu geben, wenn der violette Farb-

anteil des vorhergehenden ‘Blattes sich mit Alkohol
verteilt hat, so daB die Farben nicht zwischen 'den |
Blattern eingeschlossen wird. Da die BRlatter mnach dem |
Alkoholbad gleich ins Wasser kommen, hat sich eine

violett-werdende Farbung des Alkohols nach unserer

Erfahrung nicht als nachteilig erwiesen.

Bei genligend langem ' Eintauchen kann die Farbe ganz

verschwinden, oft aber bleibt ein wie Bleistift ausse-

hender Teil zuriick, der fiir den WaschprozeB ung_eféihr-—

lich ist, so daB sogar die Unterstreichung als solche

erhalten bleibt. '

Das Bad in 70 % Alkohol ist in der Regel kein zusatzli-

che,r;'ArbeitsBchritt, da es gleichzeitig als Des:i.nfek-ti;-

onsmittel (wenn auch nicht so effektiv wie etwa Athylen-

0xid, aber relativ harmlos fiir den Menschen) und vornet-

zend filir den folgenden Waschprrzefl wirkt. Oft wiirden

die BlAtter, zumindest stellenweise, kein Wasser anfneh-

men, wenn nicht der Alkohol die Oberflachenspannung des

Wassers herabsetzen wiirde, so daB das Wasser 1in das

Blatt eindringt und dort wirksam werden kann.

3) Ein Tintenschaden bei alten Handschriften kann neben

Tintenfralf, Hofbildung, 'Oxidation, Verfarbung und

Verkrustung auch das Verblassen sein, so daB die

I

\
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Schrift ohne Hilfsmittel (Quarzlampe) kaum noch lesbar

ist.

In manchen Fallen - vorausgeaetit auf der Blattgegensei-

te befindet sich keine Schrift mit starker Tinte (bei

Kirchenbiichern koénnen die unterschiedlichsten Tinten

auf einem Biatt sein) - kann es 2zu einer Verbesserung
der Lesbarkeit kommen, wenn das Blatt nach dem Nachlei-

men (Methylzellulose) unter festem Druck zwirchen Wachs-

papier und harten Pappen (wie man es zum Einbeﬁten ver-

wendet) in der Schlagpresse trocknet. Die Schrift wird:

- zwar nicht wieder dunkel und stark, doch konnten wir

. -
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haufig ein deutlicheres Hervortreten als vorher fest-

O F o L :

stellen. Es mag ein optischer Effekt durch die glatte
Oberflédche des Wachspapiers sein oder - vermutlich mehr
- das Festigen und Wiederverbinden der Papierschichten
mit den Tintenpartikelchen durch den Druck in der Pres-
se, so daB die Schriftziige wieder etwas verstdrkt er-
‘scheinen. '

Obige Voraussetzung ist wichtig: Rei einer starken
SchL:i.ft auf der .Gegenseite hkonnte diese durch den Druck |
du_rchschlagen und so die schwache Schrift noch mehr
storen.

Durch ein -eiﬁfaches Nachleimen mit Methylzellillose und
Lufttrocknen konnte die._'ser Verstarkungseffekt nicht

bzw. kaum 'sichtbar festgestellt werden.

Ein Glattwerden der Blattstruktur durch ein solches
Verfahren ist wohl 2zu rechtfertigen, wenn die Lesbar-
keit etwas verbessert werden kann. |

'Es ist kein Wundermittel, aber doch eine Hilfe in der
Not und eine Moéglichkeit, die ausgeschopft w-erden kann

ohne den Einsatz von Chemikalien.
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Wenn wir den Effekt hier auch nicht durch Fotos zeigen
kénnen, so haben wir _ihn' doch &fter beobachtet: und es
wire interessant, ob die Erfahrungen be'stﬁtigt werden
konnen, und zu prufen, ob das etwas stArkere Hervortre-
ten der Schrift bleibend_anH§lt. o
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- Seminarbericht '
Konservierung_von.photographischemMaterial

von Jlirgen Pfeil, Archivberatungsstelle Rheinland

Kursveranstalter: Eberhard—KarLs—Universitﬁt, Tﬁbingen,
vom 26.-30. Miarz 1990

Organisation: " Dr. Gerd Brinkhus, Leiter der Restaurie-
. ' rungswerkstatt der Universitit Tilibingen

Referent: ‘ Mogens S. Koch,  Kopenhagen

Textbeitrag: Klaus Kramer, Schramberg

Kursinhalt:

~ Geschichte der Photographie und die Identifikation der
- verschiedenen photographischen Techniken.

- Die Struktur der Photographien, Chemie der photographi-
schen Prozesse, die Zerstdrung von photographischen
- Materialien. -

- Sicherheitskopie, Dokumentation und Herstellung von
‘neuem Archivmaterial. '

- A;chivierung.photographischer Papierabziige.

- Konservierungs- und Restaurierungstechniken.

e v T o B AR . . R

Geschichte

o o e —— o

Die deitrechnung der Photographie beginnt mit dem
19.08.1839, der Erfi ndung der Daguerreotypie. Unter einer
Daguerreotypie versteht man ein photographisches Verfahren
(nach dem franz. Erfinder Louis Jacques Mandé Daguerre
(1787—1851) benannt), in welchem eine Methode verwirklicht
wurde, wie plattierte und versilberte Kupferplatten durch
Einwirkung von Joddiampfen mit einer lichtempfindlichen
~Sllberjodidschicht {iberzogen wurden. Die jeweils so pripa-
rierte Platte wurde in einer Kamera belichtet'unq im Queck-
silberdampf entwickelt.
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Heute weiBf jeder wvon dem Erfolg dieser Erfindung und von
den glénzenden Fortschritten, 'die diese Technik erlebt hat

- dabei vor allem, welch kulturhistorischer Schatz uns.
damit geschenkt ist.

b

_James Reilly hielt in einem Zeitkatalog die verschiedenen

Zeitperioden von Negativ- und Papierbilderprozeésen'fest:

Salzpapier 1840 - 1855

Albuminpapier - 1855 - 1895
Gelatine und Collodium ' 1895 - 1905
Gelaﬁine Entwicklungspapilier 1905 - 1960
Chromcolorpapier 1960 - 1985
Papiernegative 1841 - 1855
Collodium auf Glas . . 1855 - 1880
Gelatine auf Glas 1880 - 1925
Gelatine auf Film 1925 - 1960
Colornegative auf Film - 1960 - 1980

Weitere historische Daten:

Silberjodidplatten sind Megativglasplatten, die schwarz
hinterlegt wurden, wodurch das Negativ ale Positiv er-
scheint, teilweise ‘wurden sie auch mitl Gold hinterlegt -
1850. |

Ferrotypie - 1856 patentiertes vVerfahren 2zur Herstellung
von Photographién mit "Positiveindruck";rDas negative Bild
erscheint, da schwarz hinterlegt, als Positiv. Es unter-
scheidet sich von';der damals praktizierten Ambrotypie
dadurch, daB die lichtempfindliche Schicht nicht auf eine
Glasplatte, sondern auf ein schwarz lackiertes Eisenblech
aufgetragen wurde (Ferrum = Eisen). Ferrotypien werden
auch noch zu Beéinn des 20. Jhs. hergestellt, trotz der
Erfindung des Rollfilms.
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Celloidinpapiere waren um 1920 in Deutschland sehr popu-
ldr; sie weisen eine sehr sprdde Oberflache auf.
Stereoaufnahmen ab 1841. | '
Panoramaaufnahmen ab 1845,

Der erste Mikrofilm war ein Kléinbild - Rollfilm auf Nitro-
oder Cellulosebase - 1890; auf Polyesterbase seit ca. 1960
‘bis heute. _ ' o ' ,
Der Sicherhéitsfilm um __1_920 bestatid aus Diacetat; dieser

brennt nicht so schnell wie Nitrat. é

Die drei haufigsten Photoschichten sind zu unterschéiden o

1nN: )
Albumin Collodium Gelatine ?
1848 - 1860 1851 - 1885 1871 |
Negativfilme unterscheidet man in: - i. | - ]
Nitrate Acetate Polyester | ,
1889 - 1950 1920 - 1958 |

die Langzeitarchivierung von_photographi-

& ”._’tﬁ‘--_—- wils lpseess i @ o - <+ o et CoveppelT I TEERET-ERT - T o e o Y - - ameehfiekegy = w u ol il il vt B duply o+ il

‘schen Materialien in Museen und Archiven
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Die Haltbarkeitsdauer von Photographien Wwird hauptsachlich
durch folgende Faktoren bestimmt:

a) von der Art des photographischen Materials,

b) von der Sorgfalt des‘Photographen beili der Herstellung
der Photographien,

c) von den”Bedingungen; unter denen die Bilder gelagert
wurden,

d) von den Bedingungen, unter denen die Bilder zukinftig
gelagert werden und -

e) von der Sorgfalt beim Umgang mit dem Archivgut.

Die beiden letzten Punkte kénnte man selbst im Archiv mafB-

geblich beeinflussen. Bei den librigen Faktoren karin man

nachtrdglich bestenfalls verbessernd einwirken.
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Klima und Lagerfdhigkeit

_-#-.ﬂ- T = ——S e < - AP

S/W Film-und Papier Idéal 59 - 8°C 25-30 % r;L,*)
. Akzeptabel 15° - 20°C ~ 20-40 % r.L.
Nitrat-Film und Ideal 6° - 8°C 30-40 % r.L.
Collodium Akzeptabel 15° - 20°C 30-40 % r.L.
Farbfilm und Dias | Ideal . 5° | 25-30 % r.L.
| | Akzeptabel 13° - 15°C  20-40 % r.L.
Farbpapier Ideal 5° - 8°C  25-30 % r.L.
Akzeptabel 13° - 15°C 20-40 % r.L.

w* |
)relative Luftfeuchtigkeit

Faktor (bezelchnet Lagerfihigkeit von S/W- und Farbfilm
in Abhanglgkelt von Luftfeuchtlgkelt uﬁd Temperatur)

Luftfeuchtigkeit  Faktor Jahre (= Lagerfahlgkelt)
60 % _ 2 1/2
40 % - S | 1
15 % | 1/2 2
Temperatur in °C Faktor Jahre (= Lagerféhigkeit)
24 1 1
19 . - 1/2 2
12 . 1/5 . 4
7 ‘ 1/10 10
-10 1/100 100
-26 L '1/1000 . 1000

Probleme bekommt -manl sehr schnell bei Gelatine, wenn die
relative Luftfeuchtigkeit von 60 % uivl die Temperalmnr auf

mehr als 24°C ansteigt.

Neue Ton- und Bildtrager
Klima und Lagerfédhigkeit
Video Tape . - 13°C - 20°C 40-50 % r.L.

Videobidnder kénnen mit Photomaterial aufbewahrt werden.
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Haltbarkeit:

Die Haltbarkeit der Videobdnder erhéht sich entscheidend,
wenn alle zwei Jahre umgespult wird. Die ‘Haltbarkeit be-
tragt dann 20 Jahre, vorausgesetzt, es befindet sich kein
Magnetfeld in der NAhe (auch die Eigenspannung des Bandes
ist schadlich). ' |

Die H_altba'r]__{eit der CD (Compact Disc) wird derzeit mit 15
Jahren. angegeben.

Die Bezeichnung "archivfest nach DIN" garantiert lediglich

eine Bestiandigkeit des Materials iiber einen Zeitraum von |
20 Jahren.

Fiir eine Langzeitarchivierung sind Baryth-Papiere bestens
geeignet; nicht archivierbar sind die heute am meisten

verbreiteten PE-Papiere.
Farb-Diapositive, Farbnegative und auch Schwarzweif-Negati-

ve sichert man langfristig, indem man sie in Dye Trans-

4 e S - STl

fers {ibertrdgt. Unter einem Dye Transfer FProcess (Farb-

stoffﬁbertraguhgs-ProzeB) versteht man ein (von Kodak)

entwickeltes Kopierverfahren, nach dem von einem Negativ
oder Diapositiv beliebig viele und 1lichtfeste Farbbilder
hergestellt werden kénnen. Im Prinzip handelt es sich
hierbei um ein Umdruckverfahren. 2Zunidchst werden Farbéuszﬁ-
ge vom Original hefgestéilt, die auf-eingn'pancheromati—,'
schen (= fein differenzierenden) Film (z.B. Kodak Separa-
tion Négativ—Film) jeweils liber einen Rot-, Grin- und Blau-
filter aufgenomme11 werden. Von jedem der so entstandenen
Negative wird ein Matrix-Film belichtet (z.B. Kodak Matrix-
Film 4150), auf dem wéhrend der Entwicklung ein Gelatine-
relief entsteht, das in seiner Dicke, entsprechend der er-
folgten Intensitidt des Lichteindrucks beim Kopieren, vari-
jert und widhrend der Entwicklung aushartet. Dies sind dann
die 3 Matrizen fiir den folgenden Farbumdruck. Sie entspre-
chen in ihrer Schichtstruktur jeweils einem Rot-, Grin-

oder Blauauszug des Motivs und werden mit der jeweiligen
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Komplementédrfarbe getraéankt, also mit Gelb (Yellow), Purpur

(Magenta) und Blaugrun (Cyan), wobei jede Matrize eine der
Struktur der Gelatineschicht entép-rechende Farbmenge auf-
nimmt. Die drei Farben werden nacheinander mit Hilfe eines

Passers, der das prédzise Ubéreinanderdrucken gewahrleil-

stet, durch Aufquetschen auf ein Blatt Dye Transfer Papier

Ubertragen.

Nitrocellulosefilme sind aus Archiven unbedingt sofort zu

entfernen und miissen so0o schnell wie méglirh auf Sicher-
heitsfilm umkopiert werden. Falls andere Photomaterialien
mit Nitrocellulosefilm zusammen gelagert werden, so sind
diese besonders zu kennzeichnen, da sie sich - durch die
nitrosen Gase beschidigt - aufldsen koénnen. Im ilbrigen mufB

hier auf die feuerpolizeilichen Vorschriften und das
Sprengstoffgesetz hingewiesen werden.

Richtlinien der Lichthelligkeit z.B.: bei Ausstellungen

Die lichtempfindlichen Schichten auf Papierpositiven wie

Albumin, Platinum, Carbo-Prints, Salzpapier und allen

Fa’rbphotos_' sollten einer Lichthelligkeit von nicht mehr
als 50 Lux ausgesetzt werden.

Bei lichtempfindlichen Schichten auf T—‘apiérpositiven wie
Gelatine und Collodium qollte eine Lichthelligkeit wvon 100
Lux nlcht iiberschritten werden |

Die relative Luftfeuchtigkeit sollte bei 30-40 % und die

Temperatur bei 21°C liegen. Heute kann man Duplikate (Fak-

similes) fiir Ausstellungen herstellen, die dem Original so

tduschend &dhnlich sind, daB es kaum ein Besucher,feststel-

len kann. Man sollte im Einzelfall dariber nachdenken, ob
es sinnvoll ist, ein wertvolles Original einem Aufhellungs-

proze auszusetzen. Es gibt genaue Methoden, mit denen man

durch eine Vergleichsmessung vor und nach einer Ausstel -

lung eine Aufhellung des ausgestellten Photos nachweisen

kann.
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Die Zerstdrung von photographischen Materialien

Licht schadigt, insbesondere gemeinsam mit oxydierenden
Casen, das Bildsilber. Der UV-Anteil des Lichtes zerstért
die Farbstoffe der Colormaterialien. ' '
So sind NeonrShren durch ihreh hohen UV-Ante.il besonders

schéddlich. Gefahrlich fiir alle Foto-Archivalien sind chemi-

sche Dﬁt_npfé und Gase. Hierzu gehbren u.a.: Au‘sdiins’tunqen‘
von Hélzern, Lésungsmitteldampfe wvnon Farben u‘nd' Lacken,
Reinigungs- und Konservierungsmittelf* z.B. Ammoniak in
‘Putzmitteln, einige Tinten, Klebstoffe, Holzleime, Schim-
melverhiitungsmittel, Formaldehyde, Insektenvertilgungsmit-
tel, schwefelhaltige Siuren, Gase von Kunststoffen, Sulfi-
de, Stickoxyde, Peroxyd, Schwefeldioxyd, Ozon usw. o

Die interne Zerstérung ist zurilickzufiihren auf:'

| Verarbeitungsmiéngel bei der Herstellung von Photos,
% - ,schlechtg Fixierung, s#durehaltige Kleber, saurehaltigen
Karton, stark geleimte Papiere, UV-Licht, Fingerabdricke
(Schweifl), Mikrobenbefall (hdufig bei glasgerahmfen Dias);
Luftfeuchtigkeit, = gerollte Negativstreifen, Glasbruch,
Nitratfilm; Gasausdﬁnstung- 'wassenschiden sind-‘in' der-

Regel Totalschéaden. '

Archivierung und Konservierung von photographischem

Ay S SN A F - e e owm EE f rn ulalh s 1 gl = - e

Mater;g;'

Die rdumlichen Voraussetzungen: .
Voraussetzung fiir ein’ bewahrendes Fotoarchiv sind gyeeigne-
te RAumlichkeiten. Dort sollte es méglic'h sein, auch 2zu
. verschiedenen Jahreszeiten, gleichbleibende Temperaturen
und eine konstante Luftfeuchtigkeit zu halten und zu Kkon-

trollieren.

Klima und Lagerfiéhigkeit verschiedener Fotomaterialien

sind in diesem Bericht auf Seite 24 und 25 beschrieben.
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Ein Thermohygrograph sollte standig ruftfeuchtigkeilt und

Temperatur zur gpateren Kontrolle mitschreiben. Eine Klima-
Luftreinlgung jist fiir eiln histori-

anlage mit chemischer
Photokopier maschinen

sches Photoarchiv eine Notwendigkeilt.

sollten in einem getrennten Raum aufgestellt werden.

Fenster und Tiiren miissen

ichen der Wande,
= anschlle-

Farben verwendet und die Raum
n. Besondere

Bei neuen Anstr

losungsmlttelarme
r eine langere Zeit gut geliiftet werde

die sachgemafle Photoarchivierung ist eine

Wichtig fur
Separate Lage-

Trennung des unter schiedlichen Archivgutes.
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Wenn zur Aufbewahrung Pergamin-Taschen verwendet werden,
ist darauf 2zu achten, daB die Schichtseite des Negativs
oder Papierbildes nicht mit den Kleberandern der Tuten in
Kontakt kommt.

Da Pergaminpapier zumeist bel der Papierherstellung in

einem sauren Medium gefertigt (pH 2 gefahren) wird, sollte

man sich vergewissern, daB das. Papier auch s#durefrei ist.

Briefﬁmschlége, farbige Papierumschlage usw. sind. zur
Aufbewahrung von Photomaterial ungeeignet, sogar schadlich.
Ebenso sind gepufferte Papiere (pH 8,5) ungeeignet. ©Sie
kénnen Reaktionen in den .Silberionen hervorrufen. Fur die
tdgliche Arbeit sollte man niemals Originale verwenden.
Hier benutzt man Arbeitskopien, Kontaktabziige oder Dupli-
katnegative, die von den Originalen, die im sogenannten
"gtillen Archiv" lagern, hergestellt werden.

Photos, die auf schlechten, s&durehaltigen Kartons aufge-
klebt sind, sollten abgeldst werden.

Zumeist findet man Beschriftungen, Drucke von Jahrfeiern
oder Prigungen von Photokopien auf den Kartons. Diese
kﬁnnen_dﬁﬁn abgespalten werden und mit dem Photo auf sdure-
freien  Karton aufgeklebt werden. Als Kleber wird aus-
schlieBlich Methylcellulose verwendet, das 'gilt auch bei
Passepartouts, 'Kleb'estr-e‘ifen und mit Leinen iberzogenen

Kasten usw.

Bei der Oberfléc.:henreinigung mit Radiergummi sollte darauf
geachtet werden, daB dieser keinen Schwefel enthalt. Emp-

fehlenswert ist der weiBe Radiergummi - blau Staedler.
Keine Beschriftung mit Kugelschreiber oder Filzschreiber

anbringen, sondern immer mit Bleistift. Fiillhalter sind

fiir Photobeschriftungen nicht geeignet.
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Wertvolle Negative und Positive sind nur mit sauberen
Baumwollhandschuhen am Rand anzufassen. Fingerabdriicke
sind Beschadigungen, die spédter nicht mehr 2zu beseitigen
sind. '

Restaurierung/Konservierung
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Die Identifikation verschiedener Schichtpapiere sowie

Negative ist die Voraussetzung optimaler Restaurierung
bzw. Konservierung. Die Konservierung sollte immer Priori-
tét haben. '

Man sollte erkennen kdénnen, ob es sich bei Papierabziigen
im Einschicht- (Salzpapier), Zweischicht- (z.B. Albumin-
Papier) oder um Dreischichtpapier (z.B. Gel_atiné; - Baryth-
Papier) handelt. o

Folgende Restaurierungsverfahren habe ich praktisch durch-
gefiihrt:

1. Verfahren
Bleichen mit Kaliumpermanganat mit anschlieBender Nachent-
wicknggﬂggg_Gglgggneemulsion-Negg;;ggn und -Positiven
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Das Verfahren beruht darauf, daB die Emulsion des verférb-

ten Negativs 1in Halogensilber reduziert 'wird, Lilﬂ danach

als metallisches Silper wieder entwickelt zu werden.

2. Verfahren _
Behandlung von Negativen und Positivpapieren mit Jo ~

Alkohol

Das Verfahren beruht darauf,- dal die Umwandlung si]:berb_e—

legter Oberflachen auf Negativ- und Positivemulsionen 1in
Halogensilber umgewandelt wird, mit nachfolgender Ausfixie-

rung.
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3. Verfahren

Bleichen mit Kupferchlorid mit anschlieBender Nachentwick-

- 2T - e P R ol "l_- e T S S S S - S ok - - & TR - i S i sei——— sl s s

lung von Gelatlneemulslon auf l}l_g_ggj_:__i_\_rg_n__g_gd Positiven

um danach als metal'li_s‘ches Silber wieder entwickelt zu.
werden. '

Bei allen drel Restaurlerungsverfahren sollte mit &auBer-
ster Sorgfalt vorgegangen werden. In Jedem Fall sollte
eine Sicherheitskople/Dupllzlferung gemacht werden. Hierzu
sollte mindestens eine Mittelformatkamera (A X 6),' wenn
nicht eine GroBformatkamera (6 x 9) verwendet werden. '

Fir alle Photomaterialien gilt, daB . der augenblickliche
Erhaltungszustand sowie das Alter und der Inhalt beriick-
sichtigt werden miissen, bevor iiber eine Behandlung ent-
schieden wird. ‘ '
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Literaturhinweise

Katalog "Silber und Salz"

sur Friihzeit der Photographlie 1im deutschen Sprachraum,
1839-1860

Edition Braus, hrsg. von Bodo von Dewitz und Reinhard Matz
Agfa Photo-Historama, ISBN 3- 925835 65-2 |
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"Fruhe Photographie, ihre 1echnik und Restaurlerung"

Kabinett Verlag Uwe Scheid, ISBN 3 9801185-0-9
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"Care and identification of 19th Century photographic
prints”

Kodak G - 28, 1986 By James Reilly, ISBN 0-87985-365-4
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"Das Auge des Zyklopen"
Hrsg. Uli Kathiye | ,
Ehotomuseum~im Minchner Stadtmuseum

Unlver31tatsdruckere1 und Verlag Dr. C. Wolf & Sohn,
Miinchen * ' S -
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Adressen

"Silversafe” Spezialpapier fiir die Photo- und
Film-Archivierung:

Anton Glaser Felnpaplergroﬂhandlung
Theodor-Heuss-Str. 34a

7000 Stuttgart 10

Tel.: 0711/297883

Fertlge Tuten in allen Formaten zur Aufbewahrung von
Photomaterialien:

Knud Petersen

HumboldstraBe 34

1000 Berlin 30

Tel.: 030/891-2985
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LLosen von Lacksiegeln
.Von Jﬁrgen Pfeil, Archivberatungsstelle Rheinland

Durch "Hitze, die in einem Ty esor entstanden war - 31£1d
';Protokollblatter mit Lack31egeln verschmolzen. o .   |
sEigentumer ist das Stadtarchiv Krefeld Bestand 80/4 (Ar—-
 fdhrv der Mennorltengemelnde Krefald) Die Plotokﬂllblhtter
sind durch die Hltze sehr brﬁchig und braun gewerd#n Der
I_Eigentumer veranlaBte eine Einbettung in Polyethyien . '
'-Unaer Ziel _ e e |
Die Blatter sollten ohne Textverlust voneinander qetrennt
werden. ' '

1. Versuch: Mit einem.HeiBluftgeblﬁae? (Leiéter”Hot-Jet)
Der Schmelzpunkt von Siegellack ist so hoch (iber 100°C),

daB die Temperatur des Geblases das Papler Verbrannte

2. Versuch: Den Siegellack mit einemeeizspachtel ablosen:
Das Eapieﬁ wurde ebenfalls braun und der Siegellack ver-

klebte sofort wieder.

3. Versuch: Chemisch: _

Der gewohnllche rote Slegellack besteht meistens aus Schel-
lack, Venetianer Terpentin und Zinnober; auch Kolophonium-
zusatz wird erwdhnt. Um zu schnelles Tropfen und Rinnen zu
verhindern, wurde Kreide, Magnesia, gebrannter Gips, ;ink;
weiB, Kieselgur etc. zugesetzt. Man fadrbte durch Zugabe
von Schmalte, Ultramarin, Ocker, Mennige, Bolus., Zinnober

und Griinspangrun.

Lésbare Stoffe sind: Schellack, Venetianer, Terpentin.
Diese galt es zu losen. Als geeignet erwies sich Terpentin
und Spiritus (Ethylalkohol).
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[Lacksiegel

Terpentinbad 3 Stunden:
Das Siegel wird weiBlich
und briichig.

Spiritusbad (Ethyl-
alkohol) 4 Stunden:
Das Siegel 16st sich kom-
plett auf. Reste konnten

mit dem Pinsel abgewischt
" werden.

4. Behandlhhg an den Original-Protokollbléttern:

Die Eis_éngallustinte erwies sich als alkoholstabil. Die
Originalblédtter werden in 2 Liter Ethylalkohol in einer
flachen Wanne gebadet. Nach 5 Stunden 18sten sich einigye
Lacksiegel auf. '

Schwerer iéisb-are Lacksiegel konnten in der Mitte gespal ten
werden,” ein Rest roter Farbstoff blieb auf dem Papier

sichtbar. Den Text aber konnte man deutlich lesen, worauf

es ankam.

Der Versuch zeigte aber auch, daB sich einige IlLacksiegel
kaum ablésten, es liegt wohl am Alter der Originale. Woge-

gen neue'Lacksiegel sich vollstiandig aufldésten.
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